SALIERIS

SIDSTE TUR

Af Liva Christiansen og Severin Alling
Andersen

Anmeldelse

Den stolte og plagede kom-
ponist Salieri vender tilbage
til scenen i Peter Shaffers
snart 50 ar gamle teater-
stykke - en karakter hvis
tragedie maske er begyndt at
kaste for lange skygger over
den moderne teaterscene.

ndnu en gang treeder Antonio
ESalieri ind péa scenen i Aalborg

— ikke som den stolte hof-
komponist historien husk-
er, men som en aldrende,
nogtern og tydeligt usikker
mand, der fra forste ojeblik
taler direkte til publikum.
Salieris lange monologer
afslorer en person, der bade
forseger at kontrollere ~—
fortellingen om sit eget
liv og samtidig ufrivilligt
afslorer den usselhed,
han netop selv er blind
for. Han star uden
lidenskab, bitter og
nasten opgivende,
men netop derfor
bliver han ogsa
overraskende rela-
terbar.
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Peter Shaf-
fers Amadeus pa
Aalborg  Teater ‘.
handler om for-
holdet mellem to
komponister: den etable-
rede, men middelmadige

Antonio Salieri og det unge
musikalske geni Wolfgang Amadeus
Mozart. Forestillingen folger hans for-

hold til den unge Mozart — en mand,
han bade beundrer og inderligt hader.

Salieris konstante sammenligning
med Mozart, ogsa selv pa hans eget
dedsleje mange ar efter Mozarts ded,
giver hans karakter en moderne rele-
vans: Han spejler den folelse af util-
streekkelighed, mange oplever i en
dig- ital verden fyldt med talent,
konkurrence og ek-
sponering. I takt med
at han genforteller
sin historie, aner han
langsomt sin egen
_ begrensede Dbe-

tydning - en

\\ ; erkendelse,

./ som bade gor

) ham tragisk
i

Fotograf: Anders Bach

og menneskelig, og som giver forestill-
ingen en uventet dybde. Selv forestill-
ingen, hvor han er hovedperson, beerer
ikke engang hans eget navn, men
navnet pa hans svorne fjende.

Forste akt af Amadeus begynder
med store ambitioner, nemlig at por-
treettere legenden om Salieri, kom-
ponisten der indsa pa sit dedsleje, at
han i sidste ende ikke ville blive husket
for andet end den middelmadige og
tidstypiske komponist, som han var,
og som i denne frygtelige tankes vold,
udbred: ”Jeg er arsag til Mozarts ded”
Pa trods af stykkets lovende og drama-
tiske andelige udspring, ender det hele
dog hurtigt med at foles som en tung
og langtrukken affeere. De historiske
“faktummer” preesenteres som en slags
sandhedsmarkorer, men de skaber
mere forvirring end klarhed. Den tviv-
lende fasthed i Salieris fortelling gor
det simpelthen sveert at finde fodfeste.
Hans monologer er sterke i deres ind-
hold, men de trakker ud i en grad,
hvor selv den mest tdlmodige tilskuer
begynder at miste grebet om koncen-
trationen. Det er som om teksten vil
for meget, for leenge, uden at give pub-
likum et sted at lande.

Scenografien hjalper desvearre ikke.
Klaveret, der i glimt fungerer smukt,
mister sin magi, nar det blot drejes veek
og erstattes af hojtalerlyd. Illusionen
brister. Det foles som et uheldigt kom-
promis. Samtidig virker den historiske
ramme inkonsekvent: Nar nu forestill-
ingen lener sig sa tungt op ad histo-
rien, bliver de abenlyse ungjagtighed-
er svaere at ignorere. Man kan forsege
at bortforklare det med, at det er den
gamle Salieris forvreengede erindring-
er, men selv den forklaring begynder
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at knirke, nar han igen og igen bryder
den fijerde mur og kommenterer sin
egen fortaelling i et tempo, der neesten
bliver for ivrigt.

Hans konstante henvendelser til
publikum - kamufleret som de spo-
gelser han ser i sin dedsstund - skaber
et ujeevnt flow, hvor man som til-
skuer pendler mellem fascination og
treethed. Der er gjeblikke, hvor hans
selvretfeerdige gennemgang af sine
handlinger mod Mozart faktisk er in-
teressant, men de drukner i en strom af
ord, der aldrig helt finder rytmen. Selv
de seksuelle undertoner, som kunne
have tilfojet kant, ender med at foles
mere forstyrrende end meningsfulde.
Tag for eksempel, at forste akt slutter
ved, at Salieri melder, at han lige skal
ud at lette bleeren — et neermest barnligt
brug af bruddet pa den fjerde mur, og
en endnu mere barnlig made at sende
os til pause pa.

Og langsomt, neesten umerkeligt,
begynder irritationen at vokse. Ikke
som et direkte had, men som en stille,
stigende frustration over, at forste akt
aldrig rigtigt letter. Den vil veere stor.

Dyb.

Historisk.

Psykologisk.

Men den ender med at veere tung.

For tung. Selv de stmrke
skuespilpraestationer keemper blot for
at beere materialet, og selv de smukke
ojeblikke - skyggespillet, kostumerne,
de sma visuelle detaljer — kan ikke helt
redde helheden. Det hele bygger op, lag
for lag, som en pinefuldt langsom acce-
lerando, en stigning mod gennemsnit-
lighed, hvor man hele tiden haber, at
noget snart bryder igennem, at noget
endelig tager fat, at noget...

Stop.

I alt det tunge ligger der stadig noget,
der virker. Amadeus formar alligevel
at ramme noget, der reekker langt ud
over de svagheder, forste akt keemper
med. For midt i de lange monologer,
efter den akavede tissetur og forbi
den haltende scenografi ligger der en
tydelig relevans, som publikum
i salen meerker. Forestillingen
taler ind i en moderne virke-
lighed, hvor sammenlign-
ing, talentpres og folelsen af
utilstreekkelighed fylder mere
end nogensinde - og netop
derfor bliver Salieris kamp bade
genkendelig og tankeveaekkende.

Aalborg Teater viser samti-
dig, at de kan noget sarligt, nar
det geelder stemning og nerver.
Der var gjeblikke, hvor hele salen
blev grebet, hvor selv de mest
urolige skoleelever faldt til ro, og
hvor musikken, skuespillet og de
steerke skuespilpreestationer skabte
en oplevelse, der trak publikum ind,
selv nar tempoet haltede. Man kunne
merke, at forestillingen havde noget
at sige — og at den sagde det med en
oprigtighed, der ramte bredt.

Det er maske netop her, forestill-
ingens styrke ligger: I dens evne til at
samle et publikum med vidt forskel-
lige forudsetninger og alligevel give
dem noget at tage med hjem. Amadeus
er ikke perfekt, men den er levende,
ambitigs og fuld af ojeblikke, der gor
teateroplevelser veerd at huske. Det er
en forestilling, der — pa trods af sine
ujevnheder - formar at veere
en oplevelse i sig selv.

Her til forar markerer den

dramatiske undergang af komponisten
Salieri i det snart 50 ar gamle teater-

stykke af Peter Shaffer maske endelig
ogsa enden pa stykkets lange, mono-
logfyldte indtreeden pa den moderne
teaterscene.

Som Salieri selv siger om sin ri-
val Mozart: noget musik kan veare

radnende - og samtidig udedeligt.
Maske er Amadeus naet til ne-
top det punkt.

Vi giver Amadeus
6.5 tisseture ud af 10.
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